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BuBen in venezianischer Klangpracht

Passionskonzert mit Werken von Johann Rosenmuller im Fuldaer Dom

‘FULDA

Er war einer der GroB3en
seiner Zeit: Johann Ro-
senmuller - ein Kompo-
nist, der zur Musikkultur
in Deutschland nach dem
30-jghrigen Krieg We-
sentliches beigetragen
hat. Im Passionskenzert
im Hochchor des Doms
erklangen am Freitag sie-
ben seiner kunstvollen
Psalm-Vertonungen. .

Von unserem Mitarbeiter
NIKOLAUS FREY'

Bischof Heinz-Josef Algermis-
sen dankte den Singerinnen
und Singern der Capella Ca-
thedralis unter Leitung von
Domkapellmeister Franz-Peter
Huber fiir diese Veranstaltung
zur Mitte der Fastenzeit. Er wies
darauf hin, dass ,die schreien-
den Texte der Not*, die sich wie
ein roter Faden durch die er-
klingenden Psalmen ziehen, in
diesem Jahr einen besonders
starken Bezug zur Krise der ge-
genwdirtigen Welt hitten,

Bezug zur
Gegenwart

Tatsachlich spiegeln die
meisten der sieben Psalmen ei-
nen Konflikt, der mit unertriag-
licher Qual verbunden ist und
Anlass gibt, sich hilfesuchend
an Gott zu wenden. Gleich der
Eingangs-Psalm 120 themati-
siert dies mit den Worten ,,Ich
rief zum Herrn in meiner Not
und er hat mich erhért. Herr,
rette mein Leben vor Lignern,
rette es vor falschen Zungen!*

Hier wire ein Hinweis ange-
bracht gewesen, dass der Kom-
ponist selbst sich in einer sol-
chen Situation befand, als er
1655 wegen schwerwiegender
Anschuldigungen auf alle sei-
ne Amter an der Leipziger Tho-
masschule verzichten musste
und den drohenden Prozess
nur durch seine Flucht vermei-
den konnte. Psalm 130 nimmt
auf eine solche existenzielle
Problemlage Bezug, und Psalm
51 beschreibt die Pein des Ge-

Das Rosenmuiller-Ensemble und die Capella Cathedralis bestritten das Passionskonzert.

wissens konkret: ,Gott sei mir
gniédig nach deiner Huld, tilge
meine Frevel nach deinem rei-
chen Erbarmen! Denn ich er-
kenne meine bosen Taten, mei-
ne Stunde steht mir immer vor
Augen.“

Entstanden sind diese Psal-
men in Venedig, wo Rosenmul-
ler am Ospedale della Pieta ei-
ne neue Aufgabe erhielt und
wo er all das, was er vom
prachtvollen venezianischen
Kompositions-Stil ~ kennen-
lernte, in eigener Praxis erpro-
ben konnte: die kunstvolle Art
des Musizierens von Chor und
Solisten, die Kombination von

Vokal- und Instrumentalsit-
zen und vor allem den Effekt
von konzertierenden Doppel-
choren.

Es versteht sich, dass Rosen-
miiller sich dieser Mittel be-
diente und Werke von grofler
Dramatik, Ausdrucksstarke
und klanglicher Prachtentfal-
tung schuf. In seinen Psalm-
Vertonungen war dies im héu-
figen Wechsel der Vokal-Solis-
ten alternierend zum Chor zu
horen, aber auch in ariosen
und melismenreichen Solis-
ten-Partien sowie in den Dop-
pelchoren, die durch das In-
strumental-Ensemble in ihrer

glinzenden Wirkung noch ge-
steigert wurden.

Die Capella Cathedralis be-
wies in den Psalmen eine er-
staunliche Chorleistung von
hoher Stabilitit, zu der Into-
nations-Sicherheit selbst bei
harmonisch  komplizierten
Fortschreitungen gehorte, aber
auch flexibles Reagieren auf
Tempo- und Ausdrucksande-
rungen sowie prazise Interakti-
on mit dem Solisten-Ensem-
ble. Groflien Respekt ersangen
sich die vier Solisten: Simone
Schwark mit ihrem hellen und
mithelos gefithrten Sopran;
Christian Rohrbach als Altus,
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der den Wechsel von melodi-
scher Spannung und Auflo-
sung zum grofen Erlebnis ,
machte; Georg Poplutz mit sei-
nem weichen, lyrischen Tenor
sowie Ekkehard Abele, dessen
Bass vor allem in Psalm 6 viele
Nuancen hatte.

Im Johann-Rosenmiiller-En-
semble stand Franz-Peter Hu-
ber ein hoch kompetenter
Klangkorper zur Verfiigung,
der stets bereit war, die
schwungvollen und oft tinze-
rischen Tempi des Dirigenten
zu Ubernehmen und venezia-
nische Klangpracht zu entfal-
ten.



